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Resumo: O estudo revisita brevemente a histéria da consolidagdo do
movimento black nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo durante os anos de
1970, época da ditadura militar no Brasil. O objetivo é investigar a repressao
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bibliografica em trabalhos que fizeram anadlise de documentos e fontes orais,
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revelou-se que o movimento foi alvo de investigagdes militares, resultando em
repressao aos frequentadores dos bailes. A andlise de diversas fontes,
incluindo reportagens e fotografias, indica que a ditadura militar promoveu
processos de criminalizagdo contra os blacks, reforgcando o carater racista do
regime.

Palavras-chave: Bailes Black; Identidade; Movimento Negro; Repressao.

THE BLACK MOVEMENT AND BLACK COUNTERCULTURE IN RIO DE JANEIRO AND SAQ
PAULO IN THE 1970S

Abstract: The study briefly revisits the history of the consolidation of the black
movement in the cities of Rio de Janeiro and Sao Paulo during the 1970s, the
time of the military dictatorship in Brazil. The aim is to investigate the systemic
repression faced by the movement during this period. Using a bibliographical
review of works that analyzed documents and oral sources, it was revealed that
the movement was the target of military investigations, resulting in repression
of those who attended the dances. The analysis of various sources, including
reports and photographs, indicates that the military dictatorship promoted
processes of criminalization against blacks, reinforcing the racist nature of the
regime.

Keywords: Black dances; Identity; Black movement; Repression.

EL MOVIMIENTO NEGRO Y LA CONTRACULTURA NEGRA EN RIO DE JANEIRO Y SAQ
PAULO EN LOS ANOS SETENTA

Resumen: El estudio repasa brevemente la historia de la consolidacién del
movimiento negro en las ciudades de Rio de Janeiro y Sdo Paulo durante la
década de 1970, época de la dictadura militar en Brasil. El objetivo es investigar
la represion sistémica a la que se enfrenté el movimiento durante este periodo.
A partir de una revision bibliografica de trabajos que analizan documentos y
fuentes orales, se revela que el movimiento fue objeto de investigaciones
militares, lo que result6 en la represion de los asistentes a los bailes. El analisis
de diversas fuentes, incluyendo informes y fotografias, indica que la dictadura
militar promovié procesos de criminalizacion contra los negros, reforzando el
caracter racista del régimen.

Palabras clave: Bailes negros; Identidad; Movimiento negro; Represion.

LE MOUVEMENT NOIR ET LA CONTRE-CULTURE NOIRE A RIO DE JANEIRO ET A SAO
PAULO DANS LES ANNEES SOIXANTE-DIX

Résumé: Cette étude revient brievement sur I'histoire de la consolidation du
mouvement noir dans les villes de Rio de Janeiro et de Sao Paulo au cours des
années 1970, a I'époque de la dictature militaire au Brésil. L'objectif est d'étudier
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la répression systémique a laquelle le mouvement a été confronté au cours de
cette période. Une revue bibliographique des travaux analysant des documents
et des sources orales a révélé que le mouvement était la cible d'enquétes
militaires, entrainant la répression de ceux qui assistaient aux danses. L'analyse
de diverses sources, y compris des rapports et des photographies, indique que
la dictature militaire a encouragé des processus de criminalisation des Noirs,
renforgant ainsi le caractere raciste du régime.

Mots-clés: Danses noires; Identité; Mouvement noir; Répression.

INTRODUGAO

No pulsante cenario da musica brasileira, algumas faixas se destacam
nao apenas por sua qualidade sonora, mas também por sua capacidade de
contar histérias e transportar os ouvintes para universos vividos e pulsantes.
Foi Num Baile Black®, presente no album “Boogie Naipe” (2016), do renomado
rapper Mano Brown, é uma dessas musicas que nos convida a mergulhar em
um ambiente noturno de pura energia e nostalgia. Com sua batida soul-funk
caracteristica, a cangao nos transporta para os iconicos bailes blacks paulistas,
nos quais a pista cheia, o swing contagiante e a elegancia das roupas
compdem o cenadrio perfeito para uma noite de memorias e reencontros
(Essinger, 2016, pdgina de internet; Dessbessell, 2017, pdgina de internet)

E neste cenério que pretendemos mergulhar neste artigo. Somos parte
do Nucleo de Estudos em Género e Raca: o Negra (Unesc). Trata-se de um
grupo de pesquisa interdisciplinar que vem desenvolvendo atividades de
pesquisa e extensao, atuando junto aos movimentos sociais, aos movimentos
populares, nas escolas, nos coletivos de mulheres negras, integrado por
diversos cursos de graduacgéo e de pds-graduacao da Universidade do Extremo
Sul Catarinense (Unesc) e também por estudantes de outras universidades.

O Negra é engajado na luta antirracista, pelas agoes afirmativas, tendo a
centralidade no debate dos Direitos Humanos de forma critica e insurgente que
intersecciona categorias como raga, género e classe, dentre outras, pensadas e

analisadas sob uma perspectiva descolonial desde a América Latina e o Brasil.

® Faixa assinada por DJ Cia e Mano Brown.
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Os movimentos negros, artisticos, de constru¢ao de subjetividades e do
enfrentamento concreto as desigualdades raciais e sociais se colocam como
interesses de anadlises e horizontes politicos do grupo, o que, de certa forma,
implica na compreensao dos processos de criminalizagao de tais movimentos.
E, neste sentido, que trazer a importancia artistico-cultural dos movimentos e
dos bailes negros na década de 1970, sobretudo a importancia politica, social,
identitaria e estética daquele periodo, se soma com outras importantes
contribuigdes do coletivo.

O carnaval de 2024 foi um exemplo desses processos de criminalizagao,
considerado por muitos a festa mais popular do pais. Ele passou por processos
de ressignificacdo de seus ideais pelo povo negro, que mais uma vez foi
cooptado em todos os sentidos pelas elites brasileiras, as quais determinam “o
que vale e o que nao vale”, o que é aceito ou toleravel, e o que deve ser
descartado e silenciado. O desfile da escola de samba Vai Vai de Sao Paulo
escancarou esses reflexos (Oliveira, 2024).

Segundo Dennis de Oliveira (2024), o enredo da escola Vai Vai fez uma
releitura dos movimentos artisticos e culturais de Sdo Paulo, desde a
colonizagdo, a semana da arte moderna, revelando o “pioneirismo artistico”,
pautado nos valores brancos, contrapondo o surgimento dos movimentos, da
arte, da musica vinda das periferias trazendo como enredo Da Rua e do Povo, o
Hip-Hop: Um Manifesto Paulistano, tendo como inspiragdo o album
Sobrevivendo no Inferno do grupo de rap Racionais Mc’s, que denuncia a
violéncia policial contra a populagdo negra, escancarando a desigualdade, a
opressdo e a necessidade de rompimento dessa “légica” racista (Oliveira,
2024).

A branquitude segue determinando as narrativas, impondo uma
determinada cultura dominante, sem conseguir estancar a cultura popular, a
producao cultural negra, suburbana e periférica: o Brasil negro que pulsa, que
resiste e se reinscreve nas linhas da “histéria” — ou fora delas —, tensionando o

alicerce das relagdes raciais existentes, pautadas pelo racismo, pela
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desigualdade, pela apropriagao cultural sofrida, pela segrega¢ao dos espagos e
pelo ndao acesso a direitos.

A valorizagao da negritude, a ressignificacao dos espacgos, da existéncia
e permanéncia no tempo de uma cultura negra e periférica foram assinaladas
pelo movimento black Rio e pelos Bailes blacks em Sao Paulo nas décadas de
1960 e 1970, na efervescéncia das lutas e da musica negra pelo mundo, de um

periodo de repressao pela ditadura militar no Brasil e em toda a América Latina.

0 MOVIMENTO BLACK E 0S BAILES BLACKS: SE ORGANIZANDO ATRAVES DA ARTE

Pensar a cultura negra e periférica como campo de disputa frente as
narrativas hegemonicas de ser e estar no mundo é propor outras narrativas,
insurgentes na construgao de identidades, de subjetividades, na ocupagao dos
espacos e territérios (Oliveira, 2018; Souto, 2020; Chersoni, 2023). O movimento
black se caracterizou a partir de uma dinamica cultural que se entrelagou no
processo historico e cultural de urbanizagdo da cidade do Rio de Janeiro, por
exemplo, buscando desenvolver atividades de entretenimento para a populagao
negra, delineando o territério em que essa cena musical se desenvolvia
(Oliveira, 2018; Pinheiro, 2017).

Em Sao Paulo, os Bailes blacks, como eram chamadas as festas que
aconteciam nos suburbios e periferias, eram formados por um publico
majoritariamente negro que promoviam a exaltacdo da negritude nos
denominados bailes de musica mecanica conduzidos pelos Discotecarios,
assim eram chamados os primeiros DJs (Oliveira, 2018; Pinheiro, 2017). A
terminologia black, para além de uma palavra norte-americana que designa
“preto”’, passou a ser um mecanismo de identidade e resisténcia da populagao
negra das grandes metrépoles brasileiras. Sobre este processo de organizagao

em torno do black, Paulina Alberto (2015) explica.

Ser black era culturalmente e politicamente diferente de ser preto ou
pardo, termos historicamente usados para designar a cor da pele
mais escura ou mais clara de brasileiros afrodescendentes; era
diferente, também, de ser negro, a palavra que muitos afro-brasileiros
politicamente ativos tinham adotado desde as primeiras décadas do
século para designar um grupo racial orgulhosamente unificado
(Alberto, 2015, p. 44-45).
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No Rio de Janeiro, desde os bailes negros no inicio do século XX,
denominados criouléus ou gafieiras, eram frequentados por negros e mesticos,
ex-escravizados com alternativas de entretenimento e lazer acessiveis, com a
predominancia de géneros populares como choro, sorongo, 0 maxixe e mais
tarde o samba (Oliveira, 2018). Com a expansdo do samba, as gafieiras
tomavam a cidade, frequentadas por trabalhadores, em sua maioria, negros,
malandros e prostitutas, sendo que nos bailes das gafieiras a musica
predominante, em geral, era orquestral (Oliveira, 2018).

Nesses lugares, demarcados por multiplas cenas culturais através das
manifestagdes populares, a populagdo negra era percebida pelos setores da
sociedade identificados com o eurocentrismo e pelos érgaos de repressao do
Estado como perigosa, violenta, exdtica, devendo ser controlada e contida pelo
poder publico através da policia, da imprensa e das classes abastadas. Esse
mesmo controle era reproduzido nos espagos dos bailes soul na década de
1970. Neste sentido, a formagao de espagos geograficos e simbolicos pela
constru¢dao de uma cultura popular, negra e periférica, encontrou muitas
barreiras, porém emergia pela sua resisténcia, atravessando, contrapondo uma
cultura designada como de “elite” (Oliveira, 2018).

Os suburbios e periferias eram e permanecem caracterizados
pejorativamente como espagos marginais e segregados, sendo pensados sob
uma Otica branca e racista das relagdes raciais considerando categorias de
raga e de classe como espagos desprovidos de infraestrutura, sinbnimo de
pobreza e de atraso, fora do espago “urbano” e incapaz de produzir cultura
(Oliveira, 2018).

Os clubes suburbanos realizavam festas e eventos sociais dangantes
embalados pelo samba, bolero e outros géneros musicais, executados por
orquestras e conjuntos, destacando que outros géneros musicais
internacionais eram incorporados aos bailes em consequéncia da difusao do
radio e da industria fonografica nacional. Neste sentido, a musica popular

assumia a centralidade na socializacao das classes populares (Oliveira, 2018).
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O movimento black Rio e os Bailes blacks produziram um movimento
cultural transnacional, tendo influéncia da mdusica negra estadunidense,
combinada com outros géneros musicais de outros lugares do mundo e a
musica negra brasileira, o samba e o funk soul. Uma juventude negra e
suburbana que mesclava o samba de gafieira, 0 jazz e o funk soul deu origem
ao samba funk e ao samba soul como exemplos, uma auténtica musicalidade
brasileira, apesar de suas raizes estadunidenses (Magalhaes; Giannini, 2018).

Os bailes populares representavam um catalisador de uma cultura
global, definindo territérios e suas especificidades em um contexto urbano
assinalado por desigualdades tanto sociais como raciais, de uma importancia
cultural uUnica, possibilitando a afirmacéao das identidades. Os bailes black eram
sinbnimo de consumo, lazer e entretenimento através da musica,
estabelecendo novos espagos de representagao sociocultural e politica, como
praticas alternativas de sociabilidade construidas nas margens. Pela danga, os
corpos se transformam em transmissores, ressaltando a diferenga,
redesenhando um cendrio de uma nova cultura popular negra (Oliveira, 2018,
p.70-72).

Movimentos sociais como o Instituto de Pesquisas das Culturas
Negras (IPCN), fundado em 1975, e o Movimento Negro Unificado (MNU),
fundado em 1978, tinham fortes vinculos com os bailes black soul tanto em
Sao Paulo como no Rio de Janeiro, ressaltando a estética, entre outros
elementos negros através da musica, como também promoviam a
conscientizacdo e organizacao politica (Oliveira, 2018, p.76-77).

Fotografia 1: Banda Black Rio - década de 1970
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Fonte: Estudio CBN (2018).

Fotografia 2: Serjao Discotecario, DJ Dinho Pereira e Seu Osvaldo, seu pai, 0

primeiro DJ do Brasil, na cabine de discotecagem do Boteco Pratododia
" v

Fonte: Luiza Sigulem (2017).

A TOMADA DE CONSCIENCIA RACIAL ATRAVES DOS BAILES

Os anos 70 foram, incontestavelmente, anos de apoteose dos bailes
brasileiros. Porém, como ja mencionado em linhas anteriores, esse movimento
ndo passou ileso pelos olhos da burguesia branca brasileira. E sabido que,
neste momento da historia, viviamos o auge da ditadura militar no Brasil e,
consequentemente, da repressdo aos movimentos populares, e as
organizagdes negras foram (e continuam sendo) alvos das investidas da
repressao militar.

Paulina Alberto (2015) demonstra como o racismo foi engrenagem
importante nos periodos militares e expde como o medo de um levante negro

através das organizagdes negras foi um vetor importante no processo de

VITORIA ARIEL SILVA CAMPOS, TERESA PEIXOTO FARIA
365



DOI: 10.31418/2177-2770.2025.V.16.N.44.1872 REVISTA ABPN - FLUXO CONTINUO - V.16 N.44

criminalizagdo ao movimento. Lucas Pedretti (2022) em pesquisa pioneira
destaca a importancia de trazer a perspectiva da criminalizagdo: “a
criminalizagcdo e a estigmatizagdo que atingem essas praticas, portanto,
guardam relagdo com a necessidade de se manter sob controle determinadas
parcelas da sociedade” (Pedretti, 2022, p. 110).

No més de julho de 1976, o suplemento cultural do Jornal do Brasil
surpreendeu os leitores com uma analise provocativa. Conforme apontou a
jornalista Lena Frias, uma transformagao marcante estava em curso no Rio de
Janeiro: a cidade estava se tornando “black”. O texto passou a ser motivo de
diversas criticas e comentarios, tanto nas ruas, quanto em outros veiculos de
comunicagao da cidade do Rio de Janeiro, e essa movimentagdo ndo passou
despercebida pelos olhares repressivos da ditadura (Alberto, 2015, p. 43).

A tomada de consciéncia através dos bailes preocupava parte da direita
brasileira®, pois, ao longo da histdria, foi construido o mito de que, no Brasil, a
discriminacdo racial era demasiadamente mais amena que nos Estados
Unidos, sobretudo, por conta de processos de miscigenagao, percepgao que,
posteriormente, passou a ser denunciada como “mito da democracia racial”.
Nos bailes soul, emergiram identidades negras contestatorias, representando
um instante de conscientizagdo racial. Essa conscientizagao foi, por muito
tempo, obscurecida pela veiculagdo em massa do mito da democracia racial
(Alberto, 2015, p. 43).

Por democracia racial compreende-se um sistema no qual inexistem
obstaculos legais ou institucionais que impegam a efetivagdo da igualdade
racial — um sistema racial isento de desigualdade, preconceito ou
discriminacdo. No processo de abolicdo da escraviddo no Brasil, a Lei Aurea,
promulgada em 1888, p6s fim formal ao sistema de opressao que recaia sobre
a populagdo negra escravizada. No ano seguinte, com a instauracao da
Republica (1889), instituiu-se, ao menos em termos formais, a cidadania para

todos os brasileiros, equiparando, em tese, os direitos de negros e brancos. A

® O movimento black foi considerado como ilegitimo por muitas pessoas, inclusive, militantes de
movimentos negros e de partidos de esquerda, alegando que existia uma ‘auséncia’ de nacionalismo, pela
sua forte raiz norte-americana.
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partir desse marco, os primeiros passariam a ter, teoricamente, as mesmas
oportunidades e acessos a vida publica (Domingues, 2005).

Em 1891, a promulgacdo da Constituicao reproduziu a negagao dos
direitos politicos da populacao negra (proibicdo de votar e ser votado), quando
nao incluiu o direito de voto aos analfabetos, posto que a populagéo negra se
encontrava sob essa condi¢cdo (Domingues, 2005). No texto constitucional de
1934, na nova Republica, no periodo considerado como pds-abolicao, a
vedacao do voto aos analfabetos se manteve, mediante a qual a maioria da
populagao negra seguia sem o acesso a direitos politicos.

O mito da democracia racial, veiculado desde o século XIX, mas
amplamente difundido apds a 2a. Guerra Mundial, fundou-se no imaginario das
“elites brancas”. O “fracasso” ou a nao ascensao do negro era atribuido a sua
“incapacidade”, pois o mito da igualdade formal e juridica se ancorava na
suposta garantia nos acessos e nas mesmas oportunidades a todos os
“cidaddos” (Domingues, 2005). Outra questao que validava e fortalecia o mito
da democracia racial era de que no Brasil havia uma integragdo, uma uniao
sistematica das ragas quando comparada ao regime de segregacao racial norte
americana, na qual os negros estabeleceriam uma guerra sanguindria contra os
brancos. Nos Estados Unidos, o racismo seria uma realidade, legalizado pelas
leis de segregagdo racial (Jim Crow)’ e a consciéncia negra culminaria nos
movimentos por direitos civis dos negros estadunidenses (Domingues, 2005).

O processo histérico da miscigenagcao, amplamente usado para
reafirmagdo do mito da democracia racial, operou como uma espécie de
comprovagao de harmonia entre as ragas que compunham a sociedade
brasileira e a suposta auséncia de preconceito racial. Devemos ter em conta
que todo o processo de miscigenagao nao excluia a subalternidade, nem a
opressdo racial exercida sobre os negros escravizados. A miscigenacgao, ainda

considerada como a expressdao mais bem-sucedida de nossa “democracia

7 As leis de segregacéo racial denominadas como Leis Jim Crow instituidas no sul dos Estados
Unidos entre os anos de 1877 e 1965, estabeleceram a legalizagéo do racismo naquele pais.
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racial” (Domingues, 2005; Gonzalez, 2020), nas palavras de Abdias do

Nascimento:

[...] erigiu-se no Brasil o conceito da democracia racial; segundo esta,
tal expressdo supostamente refletiria determinada relagdo concreta
na dindmica da sociedade brasileira: que pretos e brancos convivem
harmoniosamente, desfrutando de iguais oportunidades de
existéncia, sem nenhuma interferéncia, nesse jogo de paridade social,
das respectivas origens raciais ou étnicas. A existéncia dessa
pretendida igualdade racial constitui “o maior motivo de orgulho
nacional” (Nascimento, 2016, p. 48).

A tomada de consciéncia da populagdo negra nos bailes black, o corpo
politico, o espacgo, o territério, as afirmag¢des da identidade, da estética, da
musica, romperam com a ideia de democracia racial, o “mito” denunciado
desde a década de 1950 pelo movimento negro. Segundo a ideologia do mito, a
Unica alternativa do negro era tornar-se branco ou “o negro de alma branca”. O
mito da democracia racial fazia com que o negro acreditasse que a
discriminagao, o racismo, a exclusdo se propagavam de forma individualizada,
e que a luta coletiva ndo seria necessaria para a modificagado das hierarquias
raciais estabelecidas. Como nos alerta Lélia Gonzalez, a pessoa negra: “tem
que trair as suas origens, 0 seu povo, e se transformar num “preto de alma
branca”, num “preto, sim senhor” que, em ultima instancia, € mais suportado do
que aceito enquanto negro.” (Gonzalez, 2020, p. 165).

No contexto de Sdo Paulo, Félix (2000) conduz uma pesquisa detalhada
sobre a tomada de consciéncia nos bailes black, o que culminou no vigoroso
movimento Hip-Hop posteriormente e seus resultados significativos, tanto
individualmente quanto coletivamente, para as pessoas negras em todo o pais.

Durante a pesquisa, o autor narra os encontros na Estagao Sao Bento do
metré de Sao Paulo, evocando os tempos de estar “entre os iguais”. Em sua
narrativa, destaca as contradicbes internas entre os diferentes grupos, os
donos dos bailes e os processos de organizagao politica, demonstrando que os
movimentos ndo eram hegemonicos, mas sim bastante plurais (Félix, 2000).

Assim, o movimento black soul, também conhecido como tal, surgiu

como uma resposta e uma reagao ao que era visto como um “assalto cultural”
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perpetrado pelo Estado e pelas elites brancas brasileiras. Seus principais
participantes, em busca de uma solugdo, recorreram as influéncias
internacionais, especialmente da cultura negra norte-americana, para preencher
uma suposta lacuna identitaria. Esse movimento cultural tinha como principais
objetivos a conscientizagdo étnica, a resisténcia politica e uma oposigao
radical a ideia de democracia racial (Oliveira, 2015, p. 80).

O movimento black foi considerado como ilegitimo, por setores da
esquerda, por uma suposta “auséncia” de nacionalismo, pela sua forte raiz
estadunidense. Naquele contexto, existia uma ditadura militar em curso que
propagava um pretenso “nacionalismo”, e a manutencgao da “ordem”, através da
violéncia. Até muitos militantes dos movimentos negros questionaram o
movimento black neste sentido, pela pluralidade de elementos da cultura negra
transnacional, e a falta de “brasileirismo” (Lima, 2018). Para além dos conflitos
entre géneros musicais, as diversas formas de organizagao da populagao negra
das periferias e suburbios que ultrapassaram a arte afetando diretamente
questdes politicas, sociais e culturais (Lima, 2018).

O brasileirismo, a brasilidade, sdo construgdes sociais, como também
remete a apropriagcao da cultura e saberes dos povos negros e indigenas pelo
proprio Estado, quando se pretendia a criagdo dos simbolos nacionais ou
mesmo a ideia de nacionalismo. A apropriagao cultural remete ao periodo
pds-abolicdo sob o signo da democracia racial na constru¢cao da brasilidade,
existindo uma fusdo cultural vinda de uma suposta escravidao “benéfica”
(Nascimento, 2016; Gonzalez, 2020; Mateus, 2021).

Essa apropriagcao da cultura aconteceu sobre dois aspectos: em todo
periodo da escraviddo, por meio do apagamento, do silenciamento, da
imposicao da cultura, da religidao, dos costumes do colonizador, pela
desumanizacgao, violéncia e morte produzidas no ambito privado. No periodo da
pds-abolicdo, esses elementos de controle foram transferidos para o ambito
publico, na criminalizagdo dos costumes, da cultura e religido da populagao

negra, ao passo que esses mesmos elementos foram apropriados pela
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branquitude, como simbolo do brasileirismo ou do nacionalismo (Nascimento,
2016; Gonzalez, 2020; Mateus, 2021).

Tadeu Kacgula (2021) nos lembra que o samba, em um primeiro
momento criminalizado, tornou-se, na década de 1930, por intermédio do
governo Vargas, como a maior expressao da “identidade nacional”, uma
“tradicao” capaz de unificar, de certo modo, o povo brasileiro. Ha assim, uma
nacionalizagdo e simultaneamente o esvaziamento de sentido de uma cultura
eminentemente negra (Mateus, 2021, p. 234-235).

A resisténcia cultural do povo negro sempre esteve presente nas
senzalas, nos quilombos — espacos de luta e preservagao — e segue pulsando
nos suburbios e periferias, mantendo vivos os valores ancestrais por meio do
canto, da danga, do batuque e de outras formas de expressao. A cultura popular
atua como um mecanismo de defesa de narrativas e de resisténcia a
invisibilidade e ao apagamento histérico do legado deixado pelos povos da
Diaspora Africana na formacao da identidade cultural brasileira (Mateus, 2021).

Quando jovens negros dos suburbios e periferias adotaram a
musicalidade estadunidense, em destaque para o Soul e o Funk, mesclando
com ritmos brasileiros, estavam criando outra linguagem musical no Brasil
(Lima, 2018). Paul Gilroy (2012), nas narrativas sobre o Atlantico Negro, se
opde as abordagens nacionalistas, em uma concepc¢édo de pensar o Atlantico
como uma unidade de analise sob uma perspectiva transnacional e
intercultural. O Atlantico Negro podera ser utilizado como outras perspectivas
pensadas a partir da experiéncia da Didspora Africana no ocidente (Gilroy, 2012,
p. 57). Como outrora, os navios no fluxo do Atlantico eram o elo em que se
ligavam os pontos, do mesmo modo a musica negra, como elementos moveis,
o espago de transformagao entre os lugares fixos que os interligam. Uma
perspectiva transnacional de uma cultura negra com caracteristicas comuns e

experiéncias diversificadas (Gilroy, 2012, p. 60; Lima, 2018)2.

8 Qutros estilos musicais contemporaneos também operam como elementos de conex&o entre
experiéncias negras globais, reafirmando a nogédo de uma cultura transatlantica em constante
didlogo. O trap, surgido no sul dos Estados Unidos, foi rapidamente apropriado por juventudes
negras em diversas partes do mundo, inclusive nas periferias urbanas brasileiras, como meio
de expressao das vivéncias locais marcadas pela violéncia, desigualdade e resisténcia. O grime,
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0 BAILE SOB VIGIAE A REPRESSAO MILITAR CONTRA 0S BLACKS NO RIO DE JANEIRO
E SAO PAULO

Alberto (2015, p. 49-51) faz uma apurada sintese histérica acerca da
repressao ao movimento black no Rio de Janeiro. Em abril de 1975, o
Departamento Geral de Investigacdes Especiais (DGIE), uma entidade de
inteligéncia politica, comegou suas investigagdes sobre o fendmeno soul, mais
de um ano antes de o artigo de Lena Frias introduzir o soul para um publico
mais amplo. O DGIE, uma extensdao da Policia “secreta” ou “politica”,
historicamente associada a repressao e a vigilancia sobre dissidentes politicos,
operava em um contexto de regime militar no Brasil (Alberto, 2015, p. 49-51).

Durante esse periodo sombrio da histéria brasileira, a Policia politica
desempenhava um papel central na manutencao da “ordem social e politica”,
frequentemente utilizando taticas arbitrarias e violentas contra opositores
politicos. Sob a ditadura militar, o Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS/RJ) trabalhava em estreita colaboragdo com agéncias de inteligéncia
federais para reprimir qualquer forma de resisténcia ao regime, inclusive
movimentos de guerrilha urbana (Alberto, 2015, p. 49-51).

A mudancga para o DGIE, em 1975, coincidiu com uma fase de transi¢ao
politica, na qual o regime comegou a atenuar sua repressao, permitindo um
espaco ligeiramente maior para a expressao de novos movimentos sociais e
politicos. No entanto, essa mudanga nao deve ser vista como um sinal de
benevoléncia por parte do regime militar, mas sim como uma tentativa de
adaptar suas estratégias de controle em meio a um cenario politico em

transformacéo (Alberto, 2015, p. 49-51).

originado em Londres, emerge como um reflexo das experiéncias de jovens negros britanicos,
com fortes influéncias do hip hop e da musica eletrénica. Ja a house music, com raizes na cena
afro-americana e latina de Chicago, representa uma heranga cultural que atravessa fronteiras,
ganhando novas formas e sentidos em paises africanos, caribenhos e latino-americanos. Esses
estilos exemplificam o que Gilroy denomina de "Atlantico Negro", sendo manifestagdes mdveis
e dinamicas de uma cultura comum, mas plural e situada em diferentes contextos sociais e
histéricos.
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Os bailes soul, embora inicialmente percebidos como simples
expressoes culturais, logo se tornaram alvos de vigilancia e suspeita por parte
do DGIE. O relatdrio resultante de uma operagao de infiltragdo em um grande
evento na quadra da Escola de Samba Portela revelou a preocupacgao da Policia
com o possivel radicalismo racial e o tratamento preferencial dado aos
participantes negros do evento (Alberto, 2015, p. 49-51).

Os documentos analisados pela autora abordam este tratamento:

Esse ‘show’teve a presencga de cerca de seis mil pessoas de cor e 0s
ingressos foram vendidos nas seguintes condi¢des: pessoa branca,
Cr. 15,00; pessoa de cor, Cr. 10,00. Durante o baile, ao som da
moderna musica americana, os bailarinos gritavam os nomes de
vultos negros famosos, com[o] Luther King [sic] e Jimmy Hendrix.
Observou-se, também, que os poucos brancos ali presentes foram
hostilizados mediante a aplicagdo de ‘guerra fria’ e que os bailarinos
fizeram uso de grande quantidade de maconha (Arquivo Publico Do
Estado Do Rio De Janeiro, 1975, p. 245 apud Alberto, 2015, p. 49-51).

Estes documentos demonstram que os organizadores dos bailes, muitas
vezes, proibiam a entrada de pessoas brancas, o que, de certa forma, intrigava
os ditadores. A autora utiliza da expressao “discriminagao” para se referir a tal
forma de aquilombamento, mas, o que é certo é que estas pesquisas
apontaram a utilizacdo da Lei Afonso Arinos (aprovada em 1951, em resposta a
casos de racismo contra negros brasileiros e estrangeiros) como forma de
reprimir os blacks, e ainda constata que nunca a lei foi tdao utilizada, sobretudo
no que tange a discriminacdo racial de pessoas brancas contra negras’
(Alberto, 2015, p. 49-51).

A disseminacgao crescente do soul e a ascensao do Black Power como
uma influente forga musical e politica alimentavam os temores da Policia

secreta de que os bailes poderiam ser o estopim de um movimento racial em

° Atualmente, o conceito de “racismo reverso” tem sido utilizado de maneira equivocada para
descrever situagdes em que pessoas brancas alegam sofrer discriminagao racial. No entanto,
tal nogao desconsidera a estrutura histérica e sistémica do racismo, que se funda em relagoes
de poder e dominacgao social, econdmica e politica. Como destaca Silvio Almeida, “o racismo é
uma forma de hierarquizagdo social que se constitui a partir da construgdo histérica de
inferiorizacdo de determinados grupos” (Almeida, 2018, p. 27-35), razdo pela qual a ideia de
“racismo reverso” carece de fundamentagdo tedrica e ignora as dindmicas estruturais que
sustentam o racismo.
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massa, organizado e ameacador contra a ordem ditatorial’®>. Em agosto de
1975, a DGIE convocou para interrogatério os membros do Black Power - Paulo
Santos Filho, Emilson Moreira dos Santos e Adilson Francisco dos Santos.
Confrontados com as acusagbes e suspeitas policiais, 0os jovens negaram
veementemente qualquer forma de discriminagao racial ou proibicdo de
atuarem no “Grémio Recreativo Rocha Miranda”, afirmando nao ter
conhecimento da presenca de um negro americano no Grupo black (Alberto,
2015, p. 56).

A utilizagao pelo 6rgao policial do termo “jovens de cor” para se referir
aos suspeitos, enquanto se dirigia ao potencial aliado americano como “negro”,
mais uma vez ressaltava a percepg¢ao de uma distingdo entre os sistemas
raciais do Brasil e dos Estados Unidos. O termo “negro”, embora menos incisivo
do que black, ainda carregava consigo uma identidade coletiva de estilo
americano mais forte do que a simples expressao “de cor” (Alberto, 2015, p.
56).

Apesar do enfoque do interrogatorio da Policia nos movimentos raciais
emergentes e na discriminacao racial, seus arquivos primariamente continham
material relacionado a longa histéria de repressdo a esquerda organizada. Ao
buscar os registros dos suspeitos, a Policia descobriu que Paulo dos Santos,
proprietario do Black Power, havia assinado uma peticao a favor da legalizagao
do Partido Comunista, e que Joao Batista do Nascimento, membro do Grupo
black, havia sido acusado de fazer propaganda subversiva durante o governo de
centro-esquerda de Jodo Goulart na década de 1960 (Alberto, 2015, p. 56-57).

Em uma entrevista posterior com o historiador Hermano Vianna, o DJ Nirto

° 0 temor de um levante negro sempre esteve presente nas estruturas de poder no Brasil e
serviu historicamente como justificativa para politicas de controle e repressao direcionadas a
populacdo negra. Tal panico remonta ao medo das elites com a Revolugdo Haitiana
(1791-1804), que inspirou temores de insurreigdes similares em sociedades escravistas como
a brasileira. Como destaca Vera Malaguti Batista, 0 medo do caos e da desordem foi difundido
para neutralizar e disciplinar as massas empobrecidas, a partir da hegemonia conservadora. A
autora analisa os discursos sobre seguranga na conjuntura de panico no Rio de Janeiro na
década de 1990, tragcando paralelos com os medos cariocas do século XIX, especialmente em
torno da Revolta dos Malés, para observar rupturas e permanéncias em relagdo aos medos
contemporaneos. Essa andlise demonstra como o medo coletivo foi instrumentalizado pelas
elites urbanas para assegurar seus objetivos, influenciando politicas de seguranga publica e
controle social (Malaguti Batista, 2021).
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explicou que ele e seu primo, Dom Filé, ambos do Soul Grand Prix, foram presos
porque a policia politica suspeitava que por tras das equipes de som existiam
grupos clandestinos de esquerda (Alberto, 2015, p. 56-57).

Lucas Pedretti (2022), em premiada pesquisa que venceu o Prémio de
Pesquisa Memorias Reveladas (2017) e inspirou, em certa medida, o titulo e
este texto, pesquisou fontes documentais e orais, nos fornecendo um rico e
detalhado panorama da repressdo ao movimento black no Rio de Janeiro.

Neste sentido, destacamos o relato de Aldemar Matias da Silva realizado

por Lucas Pedretti, no ano de 2017.

Entdo assim, estdvamos na praga de Rocha Miranda e tal, na padaria
classica, nossa e tal, aguardando para poder ir para o Grémio, que era
na outra rua, pro baile. Entdo desciamos do 6nibus, no caso o 77, que
dava uma volta que ndo terminava mais, e desciamos |4, com nosso
Black Power... A PM [Policia Militar] ndo tinha tanto essa presenca.
Mas vocé tinha a Policia Civil através da Invernada de Olaria, muito
pulsante. A PM se continha 14 na questao do furto e tal. Pelo menos
que eu me lembre. Mas a Invernada, a Policia Civil, eu via nessas
coisas com muita presenca e de forma opressiva. Dai de chegar, de
botar a gente na parede, dar geral, porra, despentear o cabelo... Um
ato de heresia despentear o cabelo de um Black, que levou horas
penteando o cabelo, veio dentro do 6nibus fugindo com a cabega de
todos os bragos que subiam e tal. Até porque até andava com pente,
mas era considerado arma, porque a gente fazia com aro de bicicleta.
Entdo a gente passava por isso. (...) Estdvamos no ponto do 6nibus,
esperando Onibus, entdo imagina: quatro horas da manha, acabou o
baile, aquela negada toda no ponto do 6nibus, ninguém tinha carro,
nao tinha essa de papai levando no baile de carrinho que nem hoje,
nao tinha. Entdo a policia vinha: “encosta na parede”, dava geral, era
constrangimento. Entdo isso é uma coisa inegavel, existia, e ndo era
com o cunho de nos dar protegdo, era com o cunho de nos intimidar,
de mostrar que eles estavam ali presentes. Mas assim, eu tenho essa
consciéncia critica hoje. Naquele tempo nao. Eu ficava puto, achava
que era sacanagem, mas fazer o qué? (Aldemar Matias da Silva apud
pedretti, 2022, p. 116).

Pedretti (2022, p. 116) chama a atencado que o relato dado pelo Aldemar
Matias da Silva (Dema) seja muito semelhante ao relato do José Fernandes

(Xavante) e outras pessoas entrevistadas.

E na época havia um toque de recolher, entdo a partir dai quando a
policia saia a rua: “documento’. Nao tem documento, ndo tem carteira
assinada, “vamos”. Entdo era uma coisa brutal, né. Onde que o cara
precisa ter carteira assinada pra poder andar pela cidade? E as coisas
se davam assim. E quando nao tinha, ainda mais sendo cabeludo,
tendo um black, ai eles pegavam a gente e levavam para averiguagao.
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E naquele tempo nao tinha nada de internet, era tudo teletipo,
telefonia, e ai vocé ficava |a 24h detido, e diversas vezes aconteceu
isso comigo, saindo de baile, eu e amigos. Ai um fato interessante. Na
Penha a gente foi pego pela Policia da Marinha, e ai fomos recolhidos
a um quartel e eles cortaram nosso cabelo, um momento até muito
triste, porque a gente na época s6 queria se divertir, como qualquer
jovem, e eles cortaram nosso cabelo. (...) A gente tinha medo mas a
gente continuava fazendo. Eu perdi a conta quantas vezes entrei em
cana pela Invernada de Olaria. A gente ia frequentar baile ali na drea
de Ramos, Penha, era a 222 Invernada de Olaria. Entdo de vez em
quando acontecia.

Nos relatos analisados, identificamos duas semelhangas que, a nosso
ver, evidenciam nao apenas o carater racista da ditadura militar, mas também
uma pratica cruel de tortura dirigida especificamente a populagao negra. No
primeiro, Dema relata que os militares bagungaram seu cabelo, descrevendo o
ato como uma “heresia”. Em seguida, Xavante recorda o episédio em que
tiveram seus cabelos cortados a forga, classificando-o como “um momento até
muito triste”. Ambos os relatos apontam para a violéncia simbdlica e fisica
exercida sobre os corpos negros por meio da violagdo de sua estética e
identidade.

O Mecanismo Nacional de Prevencdo e Combate a Tortura (2023, p. 73)
afirma que praticas como o corte forgcado de cabelo e barba atentam contra a
dignidade humana, sendo compreendidas como formas de tortura. Essa leitura
é reforcada por Santos (2013), ao demonstrar que tais técnicas remontam ao
periodo escravocrata, quando o corte de cabelo era utilizado como instrumento
de humilhacdo e apagamento cultural. Em obra posterior, Santos (2015)
enfatiza que o cabelo é um dos elementos centrais na construgdo da
identidade negra, e que sua violagao representa uma agressao a subjetividade e
a ancestralidade. Complementando essa analise, Oliveira (2016) destaca que o
uso do Black Power constitui um importante simbolo de resisténcia negra, o
que torna a imposicao do corte de cabelo uma tentativa deliberada de
desarticular essa expressao politica e cultural.

Na cidade de Sao Paulo nao foi diferente. Thiago Braga (2022, pdgina de
internet) jornalista do portal UOL, nos fornece um panorama acerca da

repressao aos blacks na capital paulista. Um relatério confidencial produzido
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pelo Ministério da Aerondutica e obtido pelo portal jornalistico (Uol Esporte)
aponta que houve diversas investidas investigativas dos militares em um
documento datado de 20 de setembro de 1977. O assunto do documento era
“Movimento Nacional dos Black’s — Black Rio e Black Sdo Paulo” (Braga, 2022,
pdgina de internet).

Agentes infiltrados marcaram presenga em dois eventos fundamentais,
conforme detalhado no relatério. Na data de 16 de julho de 1977, dirigiram-se
ao ginasio do Corinthians, palco do 79° Festival de Musica Black de Sdo Paulo.
Enquanto em 3 de setembro do mesmo ano, encontravam-se no ginasio do
Madureira, onde ocorria um espetaculo do Movimento. No Corinthians, cerca de
10 mil individuos se reuniram para testemunhar performances de Toni Tornado
e Gerson King Combo, icones da musica brasileira Braga (Braga, 2022, pdgina
de internet).

O relatério no qual o Uol Esporte teve acesso demonstra que:

Quando iniciou suas apresentacdes, Gerson King Combo, que se
auto-intitula ‘Rei dos Black’s’, disse que ‘os brancos estavam querendo
boicotar sua apresentagdo naquele show e que os brother’s
tomassem cuidado com eles’, referindo-se a dificuldade de sua banda
conseguir emprestada a aparelhagem de som pertencente a CBS -
que se encontrava no local, no langamento do cantor Tony Bizarro.
Entre os jovens negros, a fala do Gerson serviu para acirrar os animos,
0 que gerou um principio de tumulto e brigas, mas que devido a saida
do local, dos brancos, foi incidente ultrapassado. Em Sdo Paulo,
destaca-se como um dos lideres do Movimento Black, um jovem
negro conhecido por Tadeu, proprietario de uma equipe de som ‘soul’,
e que fez as apresentagdes no aludido festival (relatério: Movimento
Nacional dos Black’s — Black Rio e Black Sao Paulo, 1977 apud Braga,
2022, s/p).

Braga (2022, pdgina de internet) analisa que o relatério revela que os
bailes eram identificados como locais de potencial subversivo pelos militares.
Isso se devia ao fato de que nesses eventos a cultura negra era celebrada e
valorizada, algo que, segundo a perspectiva conservadora, poderia gerar
tensdes com a comunidade branca.

Lucas Pedretti (2022, pdgina de internet), na mesma matéria jornalistica

que Braga (2022, pdgina de internet) faz uma anélise, assinalando:

A importancia de analisar essa perseguicao aos bailes é entender que
o regime ditatorial instalado com o golpe de 64 nao foi um regime que
voltou seu aparato, seus Orgaos de controle de informagao,
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espionagem, censura, apenas para militantes da luta armada ou do
movimento estudantil. Muito pelo contrario. Era um regime que
observava, acompanhava, monitorava o conjunto da sociedade e que
tentava sufocar qualquer iniciativa que divergia minimamente do que
fazia parte da base ideoldgica do regime.

Na mesma reportagem, Luiz Alberto dos Santos, mais conhecido como

Luizao fundador da Chic Show relata que:

A chegada da Chic Show foi como uma invasdo negra no territério
branco. Era época da ditadura, o bicho estava pegando. Nos bailes
havia um oficial de justiga para checar a idade das pessoas. Como a
Chic Show era o baile dos negros, levamos os negros para os clubes
de elite da cidade, como Palmeiras, Circulo Militar, Clube Homs, Casa
de Portugal, e se alastrou.

O relatério Movimento Nacional dos Black’s — Black Rio e Black Sao

Paulo (1977) analisado por Braga (2022, s/p) ainda aponta que:

Dentro de sua programagdo, as equipes de som inseriram uma
projecdo audiovisual, que fica colocada em duas grandes telas ao
lado das caixas acusticas, projetando, enquanto as musicas sdo
tocadas, flashes da guerra do Vietn3, da seca do nordeste brasileiro,
das favelas, da prostituicdo, e outros quadros semelhantes, com o
intuito de ‘motivar’ os jovens.

Pedretti (2022, p. 139-140), ja em rotas de consideragdes finais de seu
trabalho, aponta que é importante compreender, a partir de um lapso temporal
maior, como se construiu e se fortificou a violéncia de Estado: suas rupturas e
suas continuidades. O autor ndo renuncia a utilizar a categoria da
“criminalizagdo” para este ultimo esforgco de pesquisa: “sdo indicios da
recorrente criminalizacéo (seja na letra fria da lei, seja na prética cotidiana) do
lazer de um setor da sociedade que é sempre negro, pobre e morador das
favelas e periferias” (Pedretti, 2022, p. 139). E finaliza chamando atencéo para
que, a cada momento histérico, essas criminalizagdes aparecem justificadas
em diferentes argumentos, mas que a criagdo e manutengcao deste estigma

legitimam a violéncia de Estado.

CONSIDERAGOES FINAIS

Como notas finais, percebe-se que os movimentos de criminalizagao das

organizagcdes negras acontecem de maneira sistémica durante toda a historia
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brasileira. Os documentos analisados durante este lapso temporal histérico em
que a ditadura militar operou com maior visibilidade revelam a preocupagao
das “autoridades repressivas” com a possibilidade de mobilizagdo politica a
partir da valorizagdo da cultura negra nos bailes, e como isso era percebido
como uma ameaga a ordem estabelecida.

A repressao aos bailes black nao se limitava apenas a vigilancia e a
infiltragcao policial. Como mencionado nos relatos de Aldemar Matias da Silva e
José Fernandes, a presenca policial nos locais de encontro dos jovens negros
era constante e intimidadora. O toque de recolher e as abordagens arbitrarias
eram taticas de controle utilizadas para manter a populagdo negra sob
vigilancia constante e desencorajar sua participagao nos bailes.

Além disso, os relatos sobre a pratica de cortar o cabelo dos jovens
negros como forma de humilhagdo e controle revelam o carater racista e
desumano da repressao militar. Essa pratica, que remonta aos periodos
escravocratas, visava nao apenas a punigao fisica, mas também a supressao
da identidade cultural e da autoexpressao dos negros.

A analise dos relatérios confidenciais do Ministério da Aeronautica sobre
os bailes black em Sao Paulo evidencia como esses eventos eram vistos como
potenciais focos de agitagao politica e social pelos militares. A celebragao da
cultura negra nos bailes era percebida como uma ameaga a ordem social
estabelecida, especialmente quando liderangas como Gerson King Combo
instigavam os participantes a resistir a discriminagcdo e ao boicote por parte
dos brancos.

Os relatos e documentos apresentados destacam a resisténcia e a luta
dos jovens negros nos bailes black contra a opressao e a discriminagéao racial
impostas pelo regime militar. Apesar da repressao e da vigilancia constante,
esses eventos se tornaram espacos de afirmacgao e construcdo da identidade
negra, contribuindo para a conscientizagdo e mobilizagdao politica da
comunidade negra no Brasil. O que futuramente deu ensejo a outros

importantes movimentos culturais, musicais, sociais e populares.
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