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R.A.P. ENSINA:
as possibilidades educativas
que permeiam as praticas do movimento Hip Hop

Adriana do Carmo de Jesus”

RESUMO

O artigo discorrera a respeito dos processos educativos que permeiam as praticas do movimento Hip Hop,
mais especificamente do rap. O foco aqui sera o trabalho desenvolvido pelo coletivo de rap Familia M.L.K. e
por um musico/rapper que desenvolve projetos sociais com adolescentes afrodescendentes em espagos nao
escolares, como em organizagdes nao governamentais, centros comunitarios, etc. sempre utilizando
linguagem musical.

Este trabalho estd centrado na linha de pesquisa Educacdo e Movimentos Sociais. Neste sentido
compreendemos o movimento Hip Hop na perspectiva de um movimento social produzido por jovens de
periferia, em maioria afrodescendentes, que buscam o protagonismo social através das expressGes artisticas
da danga, artes visuais, discotecagem e especialmente através do género musical rap.

Palavras-chave: educacao ndo escolar, Hip Hop, rap, afrodescendente, protagonismo social.

... Educa-se na medida em que “se torna pessoa”, em que contribui para o fortalecimento da comunidade.
(SIQUEIRA, 2004, p. 33)

Com o titulo Rap e educacdo: as possibilidades educativas que permeiam as praticas do
movimento Hip Hop, o artigo deu-se a partir de pesquisas a respeito dos processos educativos nao
escolares, sendo que o foco da pesquisa foi a educacdo e o género musical rap. Assim, buscaremos,
no estudo sobre as préaticas do fazer e do ensinar o rap, a compreensao das possibilidades educativas
que permeiam este meio, bem como as contribuicBes destas praticas para a formacdo politica dos

jovens das periferias urbanas.

O movimento Hip Hop surgiu entre as décadas de 1960 e 1970 nos bairros pobres das
grandes cidades norte-americanas com o intuito de proporcionar ao jovem de periferia lazer e
sociabilidade; no entanto, a linguagem artistica da musica, danca e desenho logo conferiu ao
movimento Hip Hop forte caracteristica de luta e resisténcia a condi¢cdo econémica e cultural em
gue se encontram os jovens de periferia no sistema capitalista. De acordo com Magro

O movimento hip hop, originado da necessidade de sociabilidade de jovens das
periferias de grandes centros urbanos, oferece ao espaco urbano (bairros, ruas,
esquinas, escolas) elementos de identificagdo e formacdo de adolescentes, que se
traduzem na resisténcia a ideologia dominante, disciplinadora e mercadoldgica, que
constitui a industria cultural e seus simbolos (2002, p. 10).
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Assim, o Hip Hop surge como movimento cultural juvenil nos bairros pobres dos E.U.A.
nos ultimos anos da década de 1960. Em geral esses bairros pobres sdo conhecidos como guetos e

formados por negros e latinos.

Nesse movimento ha a linguagem artistica da masica (RAP — Rhythm and Poetry, de mc’s
e dj’s), da danca (Break) e da arte pléstica (Grafite).

No Brasil, 0 Movimento Hip Hop chegou em meados da década de 1980, primeiramente na
cidade de S&o Paulo, e logo assumiu forte expressdo entre os jovens das periferias urbanas.
Rapidamente, muitos grupos de rap foram formados em diversas cidades do pais, favorecendo a
criagdo de um meio fecundo para mobiliza¢Oes e conscientizagdo social entre os jovens engajados

com o Movimento Hip Hop.

Em sua maioria, os grupos de rap foram se articulando em Posses, organizacbes que
buscam ocupar espagos de atuagdo no campo social para reivindicar os direitos de cidadania plena,
participacdo em mercado de trabalho e luta contra a violéncia policial e a discriminacdo étnica e
social (Andrade, 1999, p. 176).

Podemos considerar as Posses do movimento Hip Hop como organizacdes sociais
caracterizadas pelo comprometimento com a educacdo ndo escolar ou nio formal,' pois tem
explicitamente o objetivo de reunir jovens de periferia para uma acao coletiva voltada para uma
conscientizacdo politica e de exercicio da cidadania, para a aprendizagem de conteidos que ndo sao
abordados com profundidade na escola (como, por exemplo, o da questao racial e origem étnica do

povo brasileiro) e para a producdo artistico-cultural (Magro, 2002, p. 8).

Ha também coletivos menores que as Posses que se denominam Bancas. As Bancas, bem
como as Posses, sdo coletivos que se organizam com a finalidade de se articularem politicamente
em busca do protagonismo social,> de modo a construir estratégias de acdo coletiva para a
superacédo das limitacdes da democracia representativa e pela conquista e concretizacdo de direitos

politicos, culturais e estéticos (Rodrigues & Gongalves, 2002, p. 17).

1 O conceito de educacéo ndo formal é definido por Gohn (1997) como um processo de quatro dimensdes. A primeira
dimensdo envolve a aprendizagem politica dos direitos dos individuos como cidaddos; a segunda, a capacitacdo dos
individuos para o trabalho; a terceira é aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos a se
organizarem com objetivos comunitarios; e a quarta € a aprendizagem dos conteddos da escolarizagdo formal. A
educacdo ndo formal se caracteriza também por haver uma intencionalidade dos sujeitos para criar ou buscar certos
objetivos por meio de agdes e praticas coletivas organizadas em movimentos, organizagdes e associagdes sociais.

2 O protagonismo social é a acdo de um grupo, classe ou segmento da sociedade que se coloca como principal sujeito na
dinamica social, é a forma de se afirmar como sujeitos historicos.
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Os movimentos sociais sdo coletivos que se constituem em processos de lutas e constru¢ao
de idearios em contextos especificos. E indicam, rigorosamente, mudan¢a (movimento) de lugar
(social), sempre recusando o lugar social que lhes sdo impostos por uma ordem socioespacial

hegemonica (Gongalves, 2002, p. 17).

Neste sentido, o Hip Hop aqui serd considerado um movimento social produzido pelas
juventudes das periferias urbanas que, através dos segmentos artisticos do break, grafite e rap,

constroem discursos e praticas que contestam a ordem hegemonica.

O foco da pesquisa sera as praticas do educador e rapper Antonio Frederico Pereira, 0
Fred. O educador Fred é integrante do grupo de rap Conceito Real, idealizador e pioneiro do
coletivo Familia M.L.K. (Martin Luther King), no municipio de Campinas, SP. Assim, através das
praticas de suas praticas que articulam rap e educacdo encontraremos mais elementos e
propriedades para refletir acerca das contribui¢fes do rap para a formacao dos jovens de periferia,

especialmente os jovens afrodescendentes.

Entendemos que € relevante compreender as possibilidades educativas que permeiam as
praticas do movimento Hip Hop devido a forte e crescente expressdo deste movimento entre jovens;
para expressiva parcela dos jovens de periferia o rap (Rhythm and Poetry) € um instrumento que
promove democracia e justica social, e tem como objetivo a denincia das desigualdades e
discriminacdo, transformando-se em um veiculo de formacdo politica e transmissdao de
conhecimentos, através de mecanismos culturais de insercdo, por meio de praticas discursivas,

musicais e estéticas (Silva, 2001, p. 15).

O Hip Hop, em especial o rap, é uma das formas de expressdo que jovens excluidos
socialmente encontraram para escutarem e serem escutados,® também é uma forma encontrada na

tentativa de superar as condi¢des de preconceito e desvalorizagéo étnica.

HIP HOP: COMO SURGIU E O QUE E HOJE

O movimento Hip Hop surgiu nas grandes cidades norte-americanas com o intuito de
proporcionar ao jovem de periferia lazer e sociabilidade; no entanto, a linguagem artistica da

musica, danga e desenho logo conferiu ao movimento Hip Hop forte caracteristica de luta e

8 Aqui a ideia de exclusdo social remete a grupos que nao possuem facilidades e garantias de acesso aos bens e direitos
sociais, como cultura e educacgdo de qualidade. Neste sentido, as lutas sociais sdo relevantes e buscam a inclusdo social
de setores — como 0s juvenis — que sdo considerados excluidos por estarem em desigualdades socioecondémicas e
culturais (dadas pelas condigdes do sistema educacional, etnia, faixa etaria, género, etc).
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resisténcia a condi¢do econdmica e cultural em que se encontra o jovem de periferia no sistema
capitalista.

O movimento hip hop, originado da necessidade de sociabilidade de jovens das
periferias de grandes centros urbanos, oferece ao espaco urbano (bairros, ruas,
esquinas, escolas) elementos de identificacdo e formacdo de adolescentes, que se
traduzem na resisténcia a ideologia dominante, disciplinadora e mercadoldgica, que
constitui a inddstria cultural e seus simbolos (Magro, 2002, p. 11).

Alguns autores, como Rose (1997) e Rodrigues (2005), afirmam que as primeiras
manifestacdes do movimento Hip Hop ocorreram no final da década de 1970 e em bairros formados
por negros e imigrantes latinos, jamaicanos, mexicanos, porto-riquenhos. etc. Esses imigrantes
latinos, em sua maioria, chegaram aos Estados Unidos da América nos anos que sucederam a
segunda guerra mundial, periodo de expressivo crescimento econdmico e fortalecimento politico do
Estado norte-americano. Naquele periodo, uma quantidade expressiva de pessoas migrou do
arquipélago Caribenho em direcdo aos EUA, devido aos problemas econémicos e politicos daquelas
ilhas.

Na década de 1960, era comum na Jamaica 0 “sound systems” — companhia de som. A
populacdo dos guetos jamaicanos ia para as ruas e escutava musicas nesses “sound systems” que
eram, na época, algo que se aproximava, em semelhanca, aos trios elétricos utilizados no Brasil,
sobretudo nos carnavais da Bahia, s6 que em propor¢cdes menores. E, a partir das musicas
instrumentais, com ritmos jamaicanos, 0s “toasters” (vocalistas) cantavam falando frases e
discursos sobre as caréncias da populacdo, os problemas econémicos, a violéncia nas favelas,

enfim, sobre a dificuldade em geral da classe social que habitava nos guetos.

Com a expressiva migracdo de caribenhos para 0 EUA no periodo entre as décadas de
1960 e 1970 e com a falta de estrutura para receber os imigrantes, estes encontraram muitas
dificuldades para se estabelecerem em outro pais e acabaram por morar em guetos estadunidenses, o
mais conhecido é o Bronx. Em geral, os guetos formaram-se a partir da segregacdo por
nacionalidades; assim, existiam guetos somente de negros afro-americanos, guetos jamaicanos,
guetos porto-riquenhos, etc. E neste existiam uma forte rivalidade entre gangues violentas que

disputavam, entre outras coisas, espaco das ruas, além de buscarem visibilidade.

Assim, foi nas ruas, também, que os d.j.”s (disc jockeys) Afrika Bambaataa e Kool Herc
tiveram a iniciativa de levar o “sound systems” - para as ruas dos guetos estadunidenses e montar
bailes com o intuito de diminuir a violéncia. Iniciaram-se campeonatos de dancas — break — e nestes
as gangues rivais passaram a realizar suas disputas, logo deixando de lado as brigas e confrontos

violentos.
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Estas disputas de danca passaram a ser narradas pelos mc’s (mestres de ceriménia) e
divulgadas ao publico jovem através das mensagens graficas conhecidas como grafite. Mas, desde
sua génese, rejeitada pela cultura branca ocidental e, consequentemente, mal vistas pela sociedade,

policia e midia.

Assim, se constituiram as linguagens artisticas da musica (RAP — Rhythm and Poetry, feito
por mc's e dj's), da danca (Break) e da arte plastica (Grafite). O nome Hip Hop, respectivamente

saltar e mexer os quadris, surge no mesmo periodo — entre os anos 1960 e 1970.

O RAP COMO MOVIMENTO POLITICO NA SUPERACAO DO PRECONCEITO

No periodo entre as décadas de 1960 e 1970, nos Estados Unidos, movimentos culturais e
politicos se fortaleciam buscando conquistar mais direitos civis. Dentre os principais lideres de
movimentos negros organizados destacamos Malcolm X e o reverendo Martin Luther King Jr.,
ambos assassinados devido a repressdo policial e civil aos movimentos de defesa dos direitos do

pOVO Negro.

O cantor James Brown, nesta época, ja brilhava como referéncia musical, e suas musicas
que remetiam ao orgulho negro ja faziam sucesso. O clima era de efervecéncia politica e, ap6s a
morte dos citados lideres negros — final dos anos de 1960 —, surge uma organizagao negra radical e
armada amplamente conhecida como Black Panters, ou panteras negras. Este grupo armado se
posicionava contra a discriminacdo e a violéncia aos negros e combatiam grupos como o Ku Klux
Kl4 e, até mesmo, a policia. Em geral, ndo tinham o apoio das grandes midias, pois os meios de
comunicacdo em massa, inclusive a industria fonogréafica, eram predominantemente da elite branca

(ou sera que aindaséao?).

O povo negro vivia um cotidiano violento que se somava ao descaso do Estado e a falta de
politicas publicas para a populacdo dos guetos. Paralelo a este acontecimento ocorria a guerra do

Vietnd, na qual muitos jovens negros lutavam pelos Estados Unidos da Ameérica.

E, nos guetos de Nova lorque, a situagdo se complicava, pois gangues de jovens
frequentemente entravam em conflitos violentos na disputa por espagos nas ruas e na busca por

visibilidade.

* Ku Klux KI4 é o nome de organizacOes racistas dos E.U.A. que se apoiavam no argumento da supremacia branca e
seu objetivo era impedir a integracdo social dos negros. Em 1872 o grupo foi reconhecido como uma entidade terrorista
e foi banida dos Estados Unidos.

Revista da ABPN e v. 2, n. 4 « mar. 2011 —jun. 2011 e p. 151-168. 155



REVISTA DA ABPN YAV AVAVAVAVA7AVAVAVAVAVAZAVAVAVAVAVAA

\

A partir deste contexto, Afrika Bambaataa e Clive Campbell, conhecido como Kool Herc,
tém a iniciativa de levar os equipamentos eletrénicos de som para as ruas — e montar bailes com o
intuito de diminuir a violéncia. Iniciaram-se campeonatos de dancas — break — narrados pelos
mestres de cerimonia, os populares MC’s. Assim, 0 rap surge com 0 intuito de proporcionar ao
jovem de periferia lazer e sociabilidade; de modo a proporcionar a estes um cotidiano menos
violento. Anos depois, Afrika Bambaataa funda uma instituicdo de ambito mundial que difunde a

paz e a cultura Hip Hop em diversos paises, esta organizacao ficou conhecida como Zulu Nation.

Na cultura Hip Hop, o rap é a linguagem artistica da musica, composta e cantada pelos
mc’s. Atualmente, este confere ao movimento Hip Hop a forte caracteristica de luta e resisténcia a
condicdo econbmica e social marginal em que se encontra o jovem de periferia no sistema

capitalista.

A sigla rap vem do inglés rhythm and poetry, e em portugués significa ritmo e poesia.
Considera-se que o rap, bem como a cultura Hip Hop, fora constituido por negros, oriundos de
diversos paises, na tentativa de resgatar elementos da cultura africana. Andrade aponta que

O rap — canto falado ou fala ritmica, se assim podemos nos referir — era um estilo
artistico comum entre os jamaicanos que “falavam cantando” sobre o0s
acontecimentos sociais, sem se deixarem vencer pelo acelerado ritmo musical.
Levado aos Estados Unidos como atributo comum da cultura jovem, o rap fora
incorporado na pratica dos jovens pobres dos guetos, que se identificavam com este
estilo musical que ultrapassa o limiar da “criacdo” jamaicana. O rap é um estilo
musical de origem negra. E uma prética de canto falado, costume rotineiro dos
negros da Africa ocidental (1999, p. 118).

No entanto, sempre sem o apoio das midias, como por exemplo, a televisdo que
tradicionalmente colocou a cultura negra, mais particularmente o rap a margem de sua
programacédo; fato que consideramos ndo somente corroborar para com a discriminacdo
sociocultural, mas, principalmente com a marginalizacdo e associacdo a criminalidade sofrida por

parte dos integrantes do movimento Hip Hop.

RAP NACIONAL SEM AS GRANDES MIDIAS: O SOM QUE BATE FORTE

A musica negra estadunidense (como o funk e soul) comegou a chegar ao Brasil a partir de
1970, no entanto com restri¢des, pois este género musical ndo era — e, talvez ainda ndo seja — o

preferido da industria fonogréfica brasileira.

5 . . . . ~ .
Em conversas informais alguns rappers se referiram a significados como revoluco através das palavras.
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Entretanto, o rap comecou a ter repercussdo no Brasil nos primeiros anos da década de
1980, através dos vinis (LP’s) ¢ das publica¢des (revistas) que eram vendidas nas galerias de Sao
Paulo que praticavam comeércio informal. E os primeiros territorios ocupados pela juventude adepta
ao movimento foram a Galeria da Rua 24 de Maio, a Estacdo do Metrd S&o Bento e a Praga
Roosevelt na Avenida Consolacéo, todos localizados na cidade de Sao Paulo (Siqueira, 2004, p. 20-
21).

Siqueira (p. 19), também sinaliza que a ocupacéo de espacos publicos (como ruas e pragas)
para manifestacGes artisticas, sobretudo musicais, ¢ um habito antigo desenvolvido pelos “pretos
paulistanos”. Habito este incorporado pelos jovens do movimento Hip Hop, este que se constitui,
também, em um movimento cultural que é produzido nas ruas como atitude de resisténcia, visto que
ndo havia outros espacos sociais possiveis para que 0s jovens do movimento produzissem esta

cultura.

Alguns dos pioneiros do Hip Hop e do rap nacional (como Nelson Triunfo, Thaide e D.J.
Hum, entre outros) sdo atualmente protagonistas e icones da cultura Hip Hop mundial. Inclusive um
dos primeiros LP’s (disco de vinil) de rap langados no Brasil ¢ datado de 1984 pela dupla Thaide e
D.J. Hum. Este LP, com o titulo “Cultura de Rua”, obteve grande repercussao e impacto social por
tratar de questdes etnicorraciais, e principalmente por relatar as dificultosas condi¢Ges de vida e as

diferentes formas de socializacdo dos jovens das periferias paulistanas.

Outros dois grandes marcos em ambito nacional para o Hip Hop foram o langcamento dos
discos (LP’s) “Raios-X do Brasil” que data 1993 e contém as musicas “Fim de semana no Parque” e
“Homem na Estrada”, bem como regravacdes de faixas de discos anteriores® e 0 lancamento do
album (Cd) “Sobrevivendo no inferno”, 1997, do grupo Racionais MC’s. Estes que curiosamente
atingiram recordes de vendagem sem o auxilio e divulgacdo da grande midia (televisdo, jornais,

emissoras de radios comerciais, etc.).

7

E interessante ressaltar ainda que o sucesso das musicas do grupo Racionais MC’s
contribuiu significativamente para que o rap nacional obtivesse maior visibilidade entre jovens de
diferentes perfis,” a considerar que a midia passou a dar maior enfoque ao cotidiano e estilo de vida

dos jovens periféericos.

® Os dois primeiros discos do grupo Racionais Mc’s, anteriores ao LP “Raios-X do Brasil, 1993”, sio respectivamente
“Holocausto Urbano” e “Escolha seu Caminho”.

" Dentre estes os jovens de classe média.
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Assim, no Brasil, o género musical rap, bem como toda prética cultural do movimento Hip
Hop, tornou-se forma de expressdo significativa para narrar as historias de vida e o cotidiano dos

jovens negros das periferias urbanas.

No entanto, a cultura Hip Hop, em especial o rap, por vezes, é associada a criminalidade,
apontada e generalizada, pelos meios de comunicacdo em massa e Senso comum, cCoOmo género
musical que excita e faz apologia a violéncia. Tal fato se deve em parte ao processo historico de
marginalizacdo do negro e desvalorizacdo de sua cultura, o que corroborou para a construcdo da

identidade de infrator associada aos jovens negros.

Em terras brasilicas, o processo historico de marginalizagdo da cultura negra inicia-se na
comercializacdo e escravizacao de africanos, estes que foram retirados de suas terras por europeus e
transportados para o continente americano em condi¢fes subumanas nos navios negreiros. Assim, o
negro fora violentamente introduzido no Brasil para executar tarefas e atividades que a cultura
europeia julgava de pouco valor, mas necessaria para o desenvolvimento econémico e social da

colénia.

Portanto, é evidente que os povos africanos e suas culturas sdo desvalorizados e segregados
ja na chegada ao territdrio brasileiro, outrora coldnia portuguesa. Torna-se perceptivel que no Brasil
os referenciais sociais (como religido, arte, biotipo, etc.) priorizavam, e ainda priorizam, um padrdo

hegeménico: o europeu, em detrimento de outros povos e culturas, em especial a africana.

Aqui a cultura negra e seus elementos (como a religido, os dialetos, a danca, a musica)
foram desvalorizados e marginalizados, principalmente quando produzida por negros. E, neste
sentido apontamos o Movimento Hip Hop, que é um produto cultural negro, como alvo de criticas e
discursos, em maioria infundados, elaborados a partir de uma tradicdo de marginalizacgéo,

segregacéo e desvalorizacgéo.

Nas letras de rap, 0s jovens compositores brasileiros relatam temas como as dificuldades
enfrentadas pelo afrodescendentes, a cultura afro-brasileira (religido, festas, herois e datas negras) e
as desigualdades sociais; tais temas sdo pouco comuns aos produzidos e divulgados pela industria
fonogréfica e midia brasileira. E, neste sentido, 0 género musical rap resgata a centralidade da
cultura negra e dos jovens negros que, por vezes, ndo sdo referencias sociais € ndo constituem o0s

padroes estéticos amplamente divulgados na midia brasileira.

Os jovens do Hip Hop expressam a cada grafite, movimento de break ou letra de rap uma
realidade muito particular a quem sofre cotidianamente com a violéncia policial; o preconceito

etnicorracial; a privacdo ao acesso a informacéao, a educacao de qualidade, aos bens de consumo, etc.
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RAP E EDUCACAOQ: ESPACOS E POSSIBILIDADES PARA A SUPERACAO

Na tentativa de compreender o rap como possibilidade educativa, relatamos algumas
discusses a respeito de experiéncias que buscaram articular rap e educagéo. Estes relatos acabaréo
por trazer “a tona” uma pequena parte dos saberes que permeiam as praticas do coletivo Familia
M.L.K. (Martin Luther King), do grupo de rap Conceito Real e das oficinas do educador Antonio

Frederico Pereira — o Fred.

O grupo de rap Conceito Real surgiu no final do ano 2000 a partir da unido de alguns
jovens negros oriundos da periferia de Campinas. Estes se reuniam com o propoésito de proporcionar
espacos de informacdo e formacdo politica; bem como resgatar nos jovens negros valores como a
autoestima e valorizacdo da cultura afro-brasileira. Em sua primeira formagdo o grupo possuia
quatro integrantes, sendo trés mulheres (mc’s) e o rapper Fred (naquele momento d.j.). O Conceito
Real é formado por Fred (m.c.), Chakal (backing vocal), Shocos (backing vocal), Ricardo (m.c.) e
Duh (d.j. e produtor). Sendo que o primeiro € pioneiro do grupo e idealizador de diversos projetos

em educacdo, formacdo politica e cultura encabecados pelo grupo.

Geralmente, o grupo Conceito Real realiza seus ensaios em encontros semanais na
residéncia de seus integrantes Fred ou Chakal e em menor incidéncia na Casa do Hip Hop de
Campinas, localizada na regido central da cidade.® Estes encontros sdo espacos criados pelo grupo
para ensaiarem as cancdes, trocarem experiéncias, relatarem as impressdes dos eventos que
participam e 0s acontecimentos da semana, bem como discutir sobre as dificuldades cotidianas
enfrentadas, tais como a escassez de recursos, a falta de apoio a projetos ligados ao rap, a

discriminacao e ao preconceito etnicorracial.

No ano de 2000, o grupo contribuiu com uma faixa musical na coletanea “Revolugdo com
a Nossa Cara", representando o interior do estado de S&o Paulo; esta coletanea foi langada em

ambito nacional.

O projeto da coletanea “Revolugdo Com a Nossa Cara” retne grupos de rap de diversas
regides do Brasil, e foi idealizado por rappers e articulagdes politicas juvenis como a Unido da
Juventude Socialista (UJS) e objetivou integrar as atividades de grupos de rap de diferentes regides
do pais.

No ano de 2006, o grupo Conceito Real langou seu primeiro dlbum, com o titulo “Nunca

Deixe de Sonhar”, gravado no estidio MKF Studio e distribuiu uma tiragem de 1.000 cépias como

& A Casa do Hip Hop da cidade de Campinas é uma conquista da juventude do Hip Hop campineiro; o espaco foi cedido
pela Secretaria de Cultura do municipio em 2000 e esta localizada em uma desativada estacdo ferroviaria da regido
central da cidade onde atualmente, também, se encontra a Secretaria de Cultura, e recebe 0 nome de Estagdo Cultura.
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producdo independente. Tal producgéo foi totalmente custeada pelos integrantes atuais do grupo; fato

que, por vezes, permite maior liberdade de expresséo e critica.

Ao analisarmos as composigdes e os conteudos das letras que constituem o album “Nunca
Deixe de Sonhar”, 2006, percebemos a forte influéncia de lideres como Martin Luther king Jr. e
Mahatma Ghandi, estes que possuem forte orientacdo pacifista, e que pregam a revolugdo néo
violenta. Neste sentido, encontramos ao longo das faixas musicais inimeras mencdes a estes lideres
e muitas frases de efeito que buscam desencadear reflexGes e possibilitar mudancas de posturas

politicas e ideoldgicas.

Atualmente (2008), o grupo esta4 produzindo o primeiro DVD que narrard a historia do
grupo; conterd entrevistas com seus integrantes que falardo um pouco sobre seus histérias
individuais e langara um videoclipe da musica “Menina Mulher Bem Me Quer" faixa do album

“Nunca Deixe de Sonhar”.

A masica composta por Fred conta uma histéria roméntica veridica, acontecida com ele ha
alguns anos atrés. A letra chama a atencdo pelo fato de colocar em evidéncia a mulher negra, sua
beleza e atratividade. Age no sentido de resgatar o orgulho e a estima das jovens negras que, em

geral, ndo ocupam centralidade nos meios de comunicagdo em massa e em outros géneros musicais.

Ainda, em relacdo a esta letra de musica, foi produzido e langado no ano de 2008 um clipe

que relata a histéria, no qual os personagens principais sdo jovens negros.

Em relacdo ao clipe musical lancado pelo grupo Conceito Real, apontamos que esta
producdo permite a compreensdo que o género musical rap pode exercer um papel de colaborador
na construcdo e afirmacdo da identidade negra positiva, a medida que proporciona elementos de
identificacdo étnica, ou seja, ao produzir e divulgar um clipe no qual os personagens principais sao
negros o grupo gera e reforca novos referenciais estéticos, sociais e culturais que agem no sentido

de resgatar a estima e o orgulho dos jovens negros.

Sinalizamos, também, que as letras de rap gravadas pelo grupo Conceito Real, produzidas no
seio do coletivo Familia M.L.K. e pelo educador e rapper Fred desenvolvem exatamente temas e
contetidos que buscam valorizar os jovens negros, seus ideais e suas perspectivas. Tais letras referem-
se a importancia da autovalorizacdo e do orgulho de ser negro; a construgdo de uma cultura de néo
violéncia e ao questionamento e repulsa ao consumo de drogas licitas ou ilicitas; a necessidade de
maior articulagdo e discussdo politica entre os jovens em prol de conquistas sociais voltadas para a
prépria comunidade; a beleza negra, de modo a propor outro referencial estético cujo cabelo crespo,

os labios grossos, a pele negra entre outras caracteristicas, também, sejam valorizadas.
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O grupo Conceito Real e seu idealizador, Fred, estdo a frente de diversos projetos na
comunidade da vila Costa e Silva, Campinas e em outras regifes da cidade; de modo geral, tais
projetos buscam trabalhar questdes relacionadas a identificacdo etnicorracial e a formacéo politica

de jovens de periferia.

Dentre os projetos liderados pelo rapper Fred estd o coletivo Familia M.L.K. (Martin
Luther King) que desenvolve atividades ligadas a cultura jovem, na qual o Hip Hop esta inserido;
em geral estas atividades buscam incentivar os jovens que participam do coletivo a adotarem

posturas politicas pacifistas de participacdo e debate.

O coletivo Familia M.L.K. deu inicio as suas atividades no dia 04 de abril de 2008,° a
partir da iniciativa de um grupo de educadores ligados ao movimento Hip Hop dispostos a
organizar, incentivar e promover o surgimento de talentos ocultados nas periferias urbanas do
interior dos estados de S&o Paulo e Minas Gerais, buscando desenvolver projetos que possuam foco
principal na arte e na educagéo.

O grupo de educadores, coordenado por Fred, possuia no come¢o de suas atividades
grande preocupacdo com a falta de articulagdo do movimento Hip Hop campineiro e com a
expressiva quantidade de jovens moradores das periferias a mercé da criminalidade e do dcio.
Assim, dispondo de uma formacdo em educacdo e de amplas vivéncias no seio da cultura Hip Hop,
bem como fazendo uso do conhecimento adquirido durante a longa e dificil caminhada que é a vida
na periferia, o coletivo Familia M.L.K. passou a reunir jovens, que em sua maioria ja faziam parte
de grupos de rap, com a finalidade de proporcionar formacao politica, artistica e social, de modo a
prepard-los para que estes pudessem ter maior participacdo social dentro de suas respectivas

comunidades, bem como possibilitar a profissionalizacdo destes jovens dentro da cultura Hip Hop.

Para viabilizar tal proposta o coletivo se estruturou em trés ndcleos, a saber: Formacéo e

Cultura, Comunicagé&o e Financas.

Assim, dentro do coletivo Familia M.L.K., o nucleo Formacgdo e Cultura possui como
funcdo desenvolver grupos de estudos que debatam temas como: cultura Hip Hop, preconceito
etnicorracial, violéncia, Estatuto da Crianca e do Adolescente, etc; organizar ensaios coletivos e
reunides para planejamento de futuras atividades; desenvolver oficinas culturais para os jovens;
organizar palestras e atividades de mesma natureza. J& o nucleo de Comunicacao possui a funcao de

estimular e articular possibilidades de produgdes independentes de CD’s, DVD’s, videoclipes,

o A data de 04 de abril foi escolhida como data simbolo devido ao fato ser o mesmo dia e més da morte de Martin
Luther King Jr.
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documentos e moda vestuario Hip Hop a baixo custo, com a finalidade de gerar renda para o artista
a partir da vendagem do seu produto. Por fim, o ndcleo de Finangas é encarregado de administrar 0s
recursos adquiridos através dos projetos, doacdes e shows dos grupos, bem como prestar contas e

cuidar de toda a parte burocratica que envolva a Familia M.L.K.

Além do que ja fora relatado, o coletivo desenvolve outras atividades, tais como
participacao efetiva na luta dos direitos da crianca e do adolescente; articulagcdo e promoc¢éo da casa
do Hip Hop de Campinas; participacdo em conselhos locais de saude; realizacdo de eventos
culturais; e desenvolvimento de projetos educacionais e sociais em parceria com organizagdes ndo

governamentais.

E, dentre os grupos de rap que apoiam e colaboram para o desenvolvimento das atividades
do coletivo Familia M.L.K., estdo: Funcéo Original — grupo formado somente por adolescentes® —,

Conceito Real, Rima Q’age — grupo formado somente por mulheres—, Don Guetto, etc.

A partir do material documental analisado e das praticas observadas e relatadas, podemos
considerar que o coletivo Familia M.L.K. é uma organizacdo social caracterizadas pelo
comprometimento com a educacdo nao escolar, pois tem explicitamente o objetivo de reunir jovens
de periferia para uma acgdo coletiva voltada para uma conscientizagdo politica e de exercicio da
cidadania, para a aprendizagem de contetdos que ndo sdo abordados com profundidade na escola
(como, por exemplo, o da questdo racial e origem étnica do povo brasileiro) e para a producdo

artistica cultural.

A Familia M.L.K. é um coletivo que se organiza com a finalidade de se articularem
politicamente em busca do protagonismo social; tracando estratégias de acdo coletiva para a
superacdo das limitacdes da democracia representativa e pela conquista e concretizacdo de direitos

politicos, culturais e estéticos.

RELATOS DE EXPERIENCIAS EM EDUCACAO

Em relacdo ao adolescente, sei I, a rua tem muita coisa a oferecer, muita coisa boa
e muita coisa ruim. Eu andei batendo papo com os meninos, eles acabaram dizendo
que a rua é melhor que a casa deles, que na rua eles tém a liberdade, eles podem
fazer o que quiserem, eles podem ser criangas (Fred).

Antonio Frederico Pereira, o Fred é morador desde a infancia da Vila Costa e Silva, bairro
popular da cidade de Campinas. Estudou da primeira série do ensino fundamental ao ensino médio

na “Escola Municipal de Primeiro e Segundo Grau Professor Adalberto da Silva”, localizada no

19 Segundo o Estatuto da Crianca e do Adolescente, 1990 é considerado adolescente jovens entre 12 e 18 anos de idade.
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mesmo bairro. Quando adolescente passou a frequentar um curso de marcenaria oferecido pelo
Colégio Salesiano Sao José, em periodo de contraturno ao escolar.
Eu fazia Sdo José, sabe a Escola Salesiana Sdo José, dos nove até os dezoito,
quase. Eu frequentava uma escola aqui, uma escola publica aqui no bairro, mas no
Séo José eu ia fazer curso de marcenaria, jogar bola.

Ao completar o ensino médio e os programas de formacdo complementar da Escola
Salesiana, Fred nos conta que permaneceu um extenso periodo desempregado e que, ocioso, ficava
grande parte do dia na rua. E fora, a partir dai, que conheceu o Hip Hop e passou a se envolver cada
vez mais com as atividades do movimento.

[...] ndo tinha o que fazer assim muito em casa. Ai, comecei a frequentar as
organizagdes de hip hop e tal, andar com o pessoal, manter grupo de rap, comecei a
andar mais com um pessoal assim, conheci o partido politico e a hora que eu fui me
dar conta, eu ja estava fazendo alguma coisa social. O pessoal veio com esse barato
de oficina de hip hop. Inclusive eu fui junto com um grupo... nés somos 0s
pioneiros em oficinas de hip hop em Campinas.

Segundo o rapper, na cidade de Campinas as atividades do movimento Hip Hop, durante
muitos anos, eram voltadas aos eventos culturais que aconteciam em espacos publicos da cidade —
pracas e ruas — e, também, havia os bailes black que aconteciam em casas noturnas; neste eventos
0S jovens se reuniam para assistir as apresentacdes de grupos de rap, grafite e break. No entanto,
devido a grande repercussao e forte expressao deste movimento entre 0s jovens, logo comecgaram a
surgir projetos que articulavam educacéo e Hip Hop. Assim, Fred nos conta:

No movimento (Hip Hop campineiro) a gente fazia show, cantava, fazia festa,
grafitava. Mas, dar oficina, querer ensinar alguma coisa ligada a cidadania em
Campinas, ndo tinha isso. Ai, eu participei de um projeto piloto, pela Secretaria de
Educacdo, onde a gente trabalhou dois, trés meses para eles, sem pegar um
centavo. E, era assim, se der certo vocé recebe, se ndo der certo, vocé ndo recebe.
Al deu certo, a gente recebeu e tal [...].

Ao relatar uma de suas primeiras experiéncias com educacdo, o rapper fala de um periodo
que desenvolveu oficinas de Hip Hop em um bairro de periferia da cidade de Campinas. Nestas
oficinas Fred ensinava a adolescentes como escrever uma letra de rap e os esclarecia a respeito de
todas as etapas de um processo de composi¢cdo, desde 0 momento em que surge o0 tema a ser
desenvolvido & redagdo da primeira versdo da letra — que é na verdade uma redagdo — até a
elaboragdo e aprimoramento das rimas. Este trabalho proporcionou ao rapper um renomado prémio
da Rede Anhanguera de Comunicacdo. Sobre esta experiéncia ressaltamos a seguinte fala do Fred:

[...] Inclusive tem até uma historia que a gente pulava a roleta do énibus, pra ir la
no Florence, dar oficina, né? Um dia, a gente roubou um bolo na padaria porque o0s
caras estavam com fome, isso é loucura? E, inclusive, por essa oficina no Florence,
gue a gente fez, pulando a roleta, fui premiado, ganhei um prémio. Aquele
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Cidaddo R.A.C., da Rede Anhanguera, ganhei esse prémio, j&. Entdo, foi assim que
comecou e na hora que eu fui ver, tava envolvido, tava I4 no meio.

Atualmente, o educador desenvolve oficinas semanais em um projeto financiado pela
Prefeitura Municipal de Campinas e Secretaria de Cultura e Turismo em duas localidades distintas
da cidade, tal projeto, também, possui parceria com a ong Taba, Campinas. As oficinas buscam
desenvolver conteidos e valores condizentes com o trabalho do Fred enquanto rapper e
coordenador do coletivo Familia M.L.K.

As atividades planejadas para serem desenvolvidas durante as oficinas buscam trabalhar
exercicios e dinamicas que permitem a seus participantes perceberem em diferentes situacdes a
diversidade e as peculiaridades “do outro”, com que nos relacionamos cotidianamente. Assim,
aparecem nos relatorios de projetos desenvolvidos atividades como: interpretacdo de musicas e
videos através de debates em grupo; exercicios de expressdo corporal e aquecimento do corpo;
discussdo de temas relacionados ao Hip Hop (salde, preconceito, direitos e deveres, respeito,
comunidade, combate as drogas, etc); elaboracdo de letra de rap pelos participantes a partir de
temas que busquem conscientizar 0s jovens para a importancia da comunidade; elaboracdo de
coreografia de danca de rua (break) a ser executada em forma de apresentagcdes culturais;

grafitagem de um painel com técnicas de pintura desenvolvidas pelos participantes da oficina.

Durante os relatos sobre as oficinas percebemos que alguns dos valores trabalhados e
construidos nestes projetos remetem a necessidade de maior participagdo, comprometimento e unido
entre juventudes e comunidades. A considerar que as oficinas acontecem em bairros periféricos, nos
quais os jovens da localidade sdo, por vezes, estereotipados e criminalizados por antecipacdo por
determinados setores da sociedade e que projetos como estas oficinas realizadas pelo educador Fred
contribuem significativamente para o desenvolvimento humano e para a formacdo politica dos
jovens de periferia. Desenvolvimento que se d& a partir de valores e referenciais considerados
legitimos por estes jovens. Pois, estes valores e referenciais sdo gerados através de questionamentos
que emergem da prépria realidade local; realidade que esta diretamente relacionada ao descaso
publico; as dificuldades de acesso e permanéncia a educacédo de qualidade; a escassez de politicas
publicas e iniciativas voltadas aos jovens de periferia, que estimulem as vivéncias e 0 acesso ao
lazer, esporte e a cultura de modo a garantir o atendimento da exigéncia do art. 59 do Estatuto da
Crianca e do Adolescente que prevé:

Art 59. Os municipios, com o apoio dos estados e da Unido, estimulardo e
facilitardo a destinacdo de recursos e espagos para as programacdes culturais,
esportivas e de lazer voltadas para a infancia e a juventude.
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No entanto, ao ser indagado sobre as maiores dificuldades de se desenvolver projetos
socioeducativos. Fred aponta a escassez de recursos como principal determinante para a ndo
realizacdo de algumas atividades; porém, por vezes realizam-se as oficinas mesmo sem estruturas

adequadas e espacos apropriados e, muitas vezes, trabalha-se muito e pouco, ou nada, se recebe.

Acreditamos que se 0s projetos socioeducativos, como os desenvolvidos pelo educador
Fred, que articulam Hip Hop e formacao politica, ndo existissem o futuro dos meninos e meninas de
periferia estaria determinado a uma realidade cada vez mais imersa a criminalidade, a gravidez

precoce, ao envolvimento com drogas.

E a configuragdo destes projetos que possibilita a construgdo conjunta, entre educadores e
juventudes, de elementos efetivos de mudanca social de forma legitima, de modo a promover a
educacdo ndo escolar como préatica que utiliza conceitos da cultura para desenvolver contetdos e

saberes objetivando despertar uma forca da participacdo social e politica nesses sujeitos.

Em Educacgdo ndo formal e cultura politica: impactos sobre o associativismo do terceiro
setor, Maria da Gloria Gohn afirma que a educagdo de um povo consiste no processo de absorcéo,
reelaboracdo e transformacdo da cultura existente, gerando a cultura politica de uma na¢éo (Gohn,
2001, p. 98).

Na medida em que os jovens das periferias tiverem conhecimento do desenvolvimento da
cultura e das realidades do local onde vivem, e possuirem a autoestima trabalhada em prol de acdes
positivas, estes jovens terdo grandes chances de potencializar conhecimentos e desenvolverem
papéis sociais ativos que atuem na cultura politica de sua rua, do seu bairro, da sua cidade, enfim,

até do seu pais.

CONSIDERACOES FINAIS

Atualmente, os principios democraticos de justica social e igualdade de oportunidades
estdo presentes nas pautas de debates entre os educadores brasileiros. Temas como juventude e
drogas, educacdo publica, escolha profissional, juventude negra e cotas, vida politica dos jovens,
etc. também estdo em voga na midia, na escola, em espacos informais (como a rua) e algumas vezes
em casa. No entanto, por vezes, quando abordamos em uma discusséo estes temas desconsideramos
a historicidade que os acompanha, e deixamos de lado os sujeitos envolvidos com estes temas; €
comum esvaziarmos o tema e entendé-lo como um fendémeno e ndo como um processo historico que

envolve pessoas, ou melhor, sujeitos histdricos.
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E nesta perspectiva que este buscou compreender o género musical rap e o Hip Hop, como
uma possibilidade educativa produzida por jovens das periferias urbanas que buscam alternativas as
diversas formas de violéncias enfrentadas cotidianamente, bem como maior participacdo social e
miditica.

Assim, pensar as possibilidades educativas que permeiam préaticas do Movimento Hip Hop,
mais especificamente do rap implica, necessariamente, pensar 0 cotidiano de vida de quem ouve,

compde, canta ou colabora de alguma forma para que este género musical seja produzido e divulgado.

Neste sentido, a analise de materiais como as letras de mdusicas, as conversas, 0S
questionarios, as organizagdes dos eventos, o estatuto e o regimento do coletivo Familia M.L.K. e
0s projetos educacionais desenvolvidos pelo educador Fred nos revelou parte de historias de vida e
alguns dos valores que estdo inseridos no cotidiano, nas relacbes e nos vinculos que séo
estabelecidos entre os jovens integrantes do coletivo. Tais valores podem ser apontados como o
reconhecimento da importancia do trabalho coletivo, a responsabilidade, o sentimento de
pertencimento a comunidade, o respeito, 0 comprometimento, a amorosidade, a humildade, a
perseveranca, a amizade, a ndo violéncia, a solidariedade, a importancia dos estudos, a boa conduta,

a persisténcia, e principalmente a superacdo dos preconceitos.

E foi durante a realizacdo da pesquisa monografica que seus participantes perceberam-se
inseridos em um amplo campo de praticas educativas possibilitadoras de uma formacao politica
critica viabilizadora de reflexBes, que nos permite repensar o percurso histérico do povo negro no

Brasil e repensar as préprias trajetorias enquanto jovens afrodescendentes de periferia.

Ao adentrar no universo do Hip Hop e conhecer as frentes de trabalho que possuem eixos
tematicos relacionados a construcdo de uma identificacdo etnicorracial positiva e a formacéo
politica de jovens e 0s projetos desenvolvidos pelo coletivo Familia M.L.K., torna-se possivel
perceber o potencial educativo das praticas que permeiam o movimento Hip Hop. E na forma de se
organizarem e de se articularem na busca de conquistar maior participacdo social em campo politico
e na midia que os jovens pertencentes a este coletivo tragam estratégias de agdo coletiva para a
superacdo das limitacOes da democracia representativa e lutam por conquistas e concretizacGes de

direitos politicos, culturais e estéticos.

Cabe ainda apontar que o género musical rap pode ensinar as juventudes a sociabilizarem-
se de forma ndo violenta, mas, também pode ensinar estratégias de resisténcia e luta as politicas
publicas, as préaticas e discursos comuns que estereotipam, subestimam e estigmatizam 0s jovens
afro-brasileiros das periferias urbanas.
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Aos educadores permanece a tarefa de se aproximar destes jovens com o intuito de buscar
a compreensao das possibilidades educativas que permeiam o universo do movimento Hip Hop para
que juntos possamos tornar possivel repensar os significados e as atuacdes do sujeito, da

comunidade e da escola na sociedade.
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